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#/ #ALLA GALLERIA “I’ INCONTRO,,

a mosira di Oscar Barbla

Oscar

Nasce la pittura di Barblan

pit che da una ricerca da
un'esperienza di vita. Bar-
blan é pittore nato ed é per-
¢io che la sua espressione va
risconiraia come riflesso di-
retto del suo vivere corporeo
e spirituale.

A prima vista il suo dipin-
gere puo sembrare ancorato
a una formula (se vogliamo
definirla di piglio espressio-
nistico) che risenie di tuita
le migliore produzione della
pittura degli ultimi cinquan-
ta anni. E' la stessa impres-
sione che si avverte davanti
alle opere dei maggiori espo-
nenti che hanno fatto tesoro
delle esperienze recenti e pas-
sate amalgamandole e adden-
sandole dento una forte per-
sonalita contemporanea. Non
si traita percio di una for-
mula bensi di un personale
linguaggio, evolutosi e affi-
natosi in un ciclo di vita spe-
sa generosamente a Servizio
dell'arte.

Non stamo con quesio gri-
dando al miracolo - davanti
alle opere di Oscar Barblan
esposte alla galleria « L'in-
coniro». Vogliamo solo dare
doverosamente atto che in
questo pittore ¢'é l'ecceziona-
le potere di sintetizzare
quanto di meglio hanno sa-
puto darei ieenicqg e arte de-
gli ormai riconosciuli mae-
stri della figyurativa del nostro
tempo.

Barblan: « Poltinairici » (Olic - 1958)

La grajia dentro la quale
le immagin: tonali si rac-
chiudono c¢i' ricorda senza
dubbio il segno nero di Rou-
ault ma il richiamo resta sol-
tanio e .lontanamente. for-
male, percheé laddove in Rou-
auit la linea é macchia in
funzione di un completa-
mento coloristico, qui in Bar-
blan, cosi lineare ed essen-
ziale, serve solo q far do fre~
no all'immagine che é gia de-
fAnita nella sua policroma ta-
volozza.

Sempre restando sul piano
formale, questa architeitura
in cui la vita del quadro si
incastona, fa riferimento al-
lo stuporato isoclamento delle
ombratili piazze, delle corse
degli erchi senza fine in vo-
lutamente errate prospeitive
di piani del periodo metafi-
sico di Carrd e De Chirico.
Ma mentre questi elemienti
sono la tesi e esasperatli per
un effetto di primo piano,
qui in Barblan sono accordi
appena accennati, bassi e
somaessi (vedi soprattutto il
sottofondo di « Fuga in Egit-
to» con funzione di far bal-
zare le figure come da un
bassorilievo). 5

Le figure poi potrebbero far
pensare ai tondi su piramidi
di Campigli. Ma non c'é nien-
ie che si richiami a quella
cretosa e rigida figurativa.
(Usiamo queste parole solo
per una definizione tecnici-

Stica). La geometria di Bar-
blan é corpo di un'immagine
che tende a una morbidezza
palpitante di vita e di movi-
mento, in un ritmo tutio suo
pur se a volte ratienuto e
severo. Dentro quei tondi, ap-
pena interrotii da puntolini
neri, c¢i sono espressioni, at-
teggiamenti, emozioni, ora
patetici, ora drammatici, ora
incalzanti, ora divertiti.
Certe altre opere, nel loro
complesso di figura e colore,
¢i fanno conseci di un colle-
gamento con i periodi rosa
e azzurro di Picasso (vedi
« maternita », «cavailerizzan,
«donna con mandola») ma
8i tratia di un puro e sem-
plice riferimento dovuto jor-
se al lungo contaito di Bar-
lan con la figurativa spa-
gnola. Ricordiamo per inciso
che questo pillore espose per
la prima volta @ Barcellona
nel 1936, Faita eccezione di
« Maternita», dove il senti-
mento é risolto mnella calda
intensita delle jorme, nella
dolcezza e gentilezza del ge-
sto, « Cavallerizza» e « Don-
na con mandolay si lasciano
prendere la mano dal gusio

pittorico cedendo spesso al-

l'effeito, pur restando in una
gpettacolare luce di magia e
di bellezza. Qui il riferimen-
to al « grido espressionistico»
di pretta marca latina é evi-
dente. Ma certi pezei di pit-
tura di queste ultime tele (il
mare con quelle barchetle a

mezzalund, il DIGNCO DERRAlo
del cavallo) sono lavori di
impegno e di alto livello,

Tutti i collegamenti suac-
cennati si spengono poi, am-
morbiditi e Jjusi in unicita
esemplare e personale in
« Concerto» (una piccola tela
di grande sensibilitd), in
« Pettinatrici» (in quest'ul-
tima é notevole l'andamento
della composizione), in « Tra-
monto» (belle quel riflesso
del cielo invisibile che per-
vade e inonda le figure), in
« Marina» (piena di poesia in
quello stacco di mare tra sti-
lizzati muri) in «Il coro»
(forse l'opera pil risolta del-

mostra), in « Crocefissio-
ne» (portata a un phatos di
forte suggestione), in « Sacra
famiglia» (dove il cromati-
smo opera sui piani come un
casello smaltato).

Valore storico ha inoltre
« L'arlecchino pittore» del
1856 che, sebbene ancora ir-
rigidito e statico, contiene
¢in mucey tutti i presuppo-
sti formali dello sviluppo ar-
tistico piw recente di Barblan,
presupposti che, ad ali spie-
gate, cominciano a planare
nel plastico inturgidirsi delle
« Bagmanti».

Forse occorreva vedere mol-
to di piu per scoprire maggio-

ri valori. Purtroppo tutte le
opere di Barblan (queste so-
no le ultime dell'anno rima-
ste ancora raggruppate nella
mostra attuale) sono ormai
sparpagliate nelle collezioni
private d'Italia e d'Europa e
chissa quando ¢i sara dato di
rivederle nel loro insieme e
nella loro evoluzione. Tutta~
via il pubblico aretino s'é po-
tuto rendere conto di trovar-
si davanti ai migliori frutti
di un vero maestro. Ne é ri-
prova il successo di vendita
finora, crediamo, mai regis
stratq nella « personale» di
un pittore tenuta nella no-
stra citta. g




